ALLA FONDAZIONE BERARDELLI. PROPOSTO IL LUNGO CAMMINO DELLA POESIA SPAZIALE

I’isola di Pierre Garnier
gioco tra inganno e verita

Sono passati quasi 50 anni
datprimi esperimenti visivi

Sono ormai passati quasi ein-
quant’anni, mezzo secolo, da
quando, ad iniziare dal 1960,
Pierre Garnier, con la poetessa
Ilse che sarebbe poi diventata
in breve suamoglie e collabora-
trice, hadatoil viaalle riflessio-
ni che lo avrebbero portato ad
elaborare unateoriadella «Po-
esia spaziale», una variante
della «poesia concreta» o, se
vogliamo, una variante della
famiglia piti vasta della poesia
visiva. Nel 1968, presso Galli-
mard, escelaprimaantologica
di «Spatialisme e poésie con-
créte»: & la raccolta che pro-
muove il percorso della poesia
visiva e, grazie all'approdo in
una delle pil prestigiose Case
Editrici francesi, la fa entrare
didiritto nell’ambito della poe-
sia tout-court.

Pierre Garnier, studente difi-
losofia all’'Universita tedesca
di Mayence, assistente nella
Realschule del Palatinato e in-
segnante di tedesco in Fran-
cia, e statounodegli animatori
diquellalontanastagione. Fis-
sare le differenze e le identita
della sua opera nel contesto
della poesia & operazione diffi-
cile; anche se alcune differen-
ze esistono, e si individuano
agevolmente, ad iniziare, se vo-
gliamo, dal numero di termi-
ni, dal numero degli esempi
espressivi, che tendono arima-
nere fissi nel tempo, mutando
esclusivamente il contesto

(certe intuizioni dell’artista,
per esempio, dal numero Un
milione, all'Alfabeto d'artista,
fino a Poetry e cosi via).

LUSO DELLE VARIANTI costitui-
sceun carattere proprio di Gar-
nier, adocumentare comel'in-
tuizione visiva non necessaria-
mente viva solo sulle parole,
ma su quell'insieme che paro-
le, colori, segni astratti defini-
scono. La conclusione della
sua opera favorisce la com-
prensione della sua poetica; se
vogliamo, alla fine i fogli con-
densano un cammino che in
forma originale nasce, all'ini-
zio degli anni Sessanta, come
immagine espressiva, ottenu-
ta semplicemente con il gioco
dei tasti dellamacchina da scri-
vere chebattono o interrompo-
no la battitura su fogli di carta
bianca: da qui il formato, A4,
secondo la formula tipografi-
ca; ma da qui ancheil gioco di
parole di derivazione dadai-
sta, parole in libertd, senza di
necessita il senso di un discor-
80 organizzato, gioco condotto
esclusivamente con il bianco ¢
nero, con l'infittirsi dei segni
perindicare gli scuri e conillo-
ro diradarsi e scomparire, per
il bianco della carta.

All'inizio del viaggio poetico
dunque & un «disegno» (siale-
cito il termine) con cui Gar-
nier indica suggestioni, forme,
immagini; cui si aggiunge la

Pierre Garnier: «Ala» (2008, plexiglas su te)

parola o il segno dattiloscritto
e il 'opera apre un dialogo tra
forme e vocaboli, cui l'artista
verrd aggiungendo colori, ri-
porti, fino alla creazione di ve-
ré e proprie, seppur limitate
nel numero e nelle forme, im-
magini tridimensionali.

IL LUNGO CAMMINO di Garnier,
il suo gioco linguistico tra in-
ganno e verita, viene ripercor-
sonello spazio della Fondazio-
ne Berardelli. Nata conil preci-
sointento di costituire un polo
per l'arte contemporanea nel-
P’ambito specifico della poesia
visiva (nella galleria il soppal-
coraccoglie e mostracon conti-
nuitd la «permanente», un
museo della poetica indicata,
ad iniziare necessariamente
con la nascita del gruppo, da-

glianni Sessanta), la Fondazio-
neripercorreiluoghi della poe-
tica attraverso 'opera dei suoi
protagonisti che verranno pre-
sentati con progressive antolo-
giche. Un modo per dare alla
cittd un riferimento concreto,
arricchito da una invidiabile
biblioteca, una specializzazio-
ne in un ambito preciso, tanto
pint approfondito, quanto pin
particolare e specifico; un mo-
do per offrire anche a giovani
studiosi gli strumenti per acco-
starsi ad un movimento. ¢ Mc

Pierre Garnier, «L'isola»; Bre-
scia, Fondazione Berardelli (via
Milano, 107), catalogo con testi
di Jules Blaine, Jacques Don-
guy, Giovanni Fontana, Patrizio
Peterlini e Sarenco; fino al 10

aprile



