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Ugo Carrega, specialista,
di «opere di parole»

Le lettere giocano unruolo
privilegiato e basilare.

E, sotto, il colore diviene un
elemento emotivo, inquietante

Mauro Corradini

L'occasione & importante; nel-
lo spazio che & stato fino alla
passata stagione dello Studio
Brescia (via Milano, 107), trova
sede la nuova Fondazione Be-
rardelli, con lo scopo di valoriz-
zare 'arte, e in special modo la
poesia visiva, di cui in perma-
nenzasaranno ospitate unaot-
tantina di opere. Nella valoriz-
zazione entrano anche mostre
particolari, come quella inau-
gurale che, curata da Paolo e
Pietro Berardelli, é dedicata a
Ugo Carrega («La mente in
mano» e la pubblicazione, ca-
talogo-antologico, che accom-
pagna la rassegna, che sara
inaugurata da Achille Bonito
Oliva).

L'antologica di Carregasi vie-
ne a collocare tra l'inaugura-
zione al Mart di Rovereto della
rassegna «La parola nell'arte.
Ricerche d’avanguardia nel
'500. Dal futurismo ad oggi at-
traverso le collezioni del
Mart» (ieri) e I'inaugurazione,
avvenuta stamattina allo Stu-
dio Brescia Arte contempora-

nea Non globalizzata di Ospita-
letto, della rassegna «Alfabeti.
26 artisti giocano con le 26 let-
tere dell’alfabeto», a cura di
Pierre Garnier e Patrizio Peter-
lini: un mese all'insegna della
poesia visiva.

Carrera giunge all’arte in eta
giovanile, come contestazione
della scuola, che ha abbando-
nato alla meta degli anni Cin-
quanta, dopola frequenza gin-
nasiale (& nato a Genova Pegli
nel1935). Siamoin quel decen-
nio 1956-1965 che in una certa
misuramutalavicendaartisti-
ca: gia alcune avvisaglie sono
leggibili nella filigrana lieve
dell’arte dominante, l'informa-
le in Europa e lespressioni-
smo astratto oltre oceano,
mentre, sotto sotto, continua-
no ascorrere le poetiche astrat-
tiste (Kandinskij @ morto da
un decennio) e quelle narrati-
ve, che tracimano ormainel re-
alismo esistenziale. Alcune in-
tuizioni poetiche (il nascente
new-dada per esempio) stan-
no spostandoitermini di riferi-
mento, e proprio verso la fine
del decennio Cinguanta, co-
mineciano le avvisaglie di quel

te emozioni»

Ugo Carrega: «Diagramman. 1» (1995, temperi; evetriapplicati)

movimento che finira per esse-
reil minimalismo («Nienteu-
more, niente sudiciume, nien-
scrive Ad
Reinhardtnel1957). .

E questo il clima culturale in
cui siforma Carrega, che giun-
gein Inghilterranel 1955: deve
imparare, da buon ligure, a fa-
re l'agente marittimo; ma il
1956 ¢ anche ’'anno del collage
di Hamilton, che al di 14 del
lunghissimo titolo, propone
un lecea-lecca (in inglese, «lol-
lipop») impugnato come una
racchetta da tennis da un neo-
palestrato, e Carrega riflette
sul linguaggio, come faceva
Hamilton, che ben prima del
tempo, pone la parola «pop»
nel citato collage a caratteri cu-
bitali. Carrega non diviene

Lartista

non parla mai

di «poesia visiva»
ma definisce

il proprio lavoro
Nuova Scrittura

agente marittimo; ritorna in
Italia(alla meta degli anni Ses-
santa si trasferisce definitiva-
mente a Milano), si mette a fa-
reil traduttore dall'inglese, e si
specializza (anni Sessanta) nei
libri gialli, e comincia a com-
porre opere di parole: se tutto
é linguaggio, dira nel 1968,
«non vedo perché la poesia
debba continuare a servirsisol-

tanto di parole».

All'inizio degli anni Sessanta
nascono le sue opere, tra paro-
le, lettere-timbro e tracce, mac-
chie, grumi, strisce cromati-
che: e inizia quel dialogo tra
opera (parole, lettere e cro-
mie)etitolo, che divieneun ca-
rattere specifico della sua pro-
duzione.

La sua opera, all'inizio degli
anni Sessanta, entra nella cate-
goria dell'astrattismo; I'astra-
zione & ancora dominante, &
appenanato il Nouveau Reali-
sme, che in parte hariabilitato
I'immagine, ma nella cultura
visiva & ancora la fuoriuscita
dallarappresentazione a costi-
tuire sinonimo di moderno.
Carrega si adegua poco ai tem-
pi; insiste nel suo percorso tra

Carrega: «Vortex» (1962, tempere e stampi su carta)

forme gestuali (le gocee, il drip-
ping, anche) e tracce di parole,
a meta strada tra il recupero
colto della «bella» grafia e
Tuso della lettera a stampa,
che cade sul foglio con cromie
diverse. La parola gioca il ruo-
lo privilegiato, basilare; sotio
la parola, il colore diviene ele-
mento emotivo, inquietante,
fin quasia sparire nel nulla del
cartoncino bianco, quando si
viene a stampigliare la parola
«Bluff», 1964 (che da il titolo
all'opera).

Informe diversificate, sta na-
seendo la poesia visiva in altri
luoghi: del resto, la eultura dei
raggruppamenti € nell’aria da
anni, la cultura dei manifesti e
dei progetti: dai gruppi di fine
anni cinquanta (Zero, N, e cosi

via) a quelli che si formano ne
passaggio tra i due decenr
(da «Azimuth» a new-dada), f
no all’esplosione della pittur
«pop» che domina la lagun
nella calda estate del 1964. Ca
reganon parlerd mai di poesi
visiva; parlera di arte visual
di scrittura simbiotica, fino
coniare Nuova Scrittura com
termine indicativo del propri
fare poetico. +

Ugo Carrega, «Un‘antologica
prima mostra della Fondazion
Berardelli (via Milano 107, Bre
scia). Catalogo «Lamente inm:
no» (testi a cura di llaria Bigof
ti). Inaugurazione ogg alle or
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io ]



